
 ٢٢٩  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

  استخدام التقنیات الصوتیة الرقمیة لتفعیل المجرى الصوتي 

في الدراما التلفزیونیة

  محمد ثائر عدنان. م . م عصام عیسى علوان                                . م . أ 

  مقدمة 

یتناول ھذا البحث موضوعة توظیف و استخدام للتقنیات الصوتیة الرقمیة في       
ة لأغراض تفعیل مكونات المجرى الصوتي جمالیا و فنیا في الدراما التلفزیونی

الأعمال الدرامیة التلفزیونیة ، فیتناول البحث عبر ثلاثة فصول و أربعة مباحث 
تطور تقنیات الصوت و وصولھا إلى التقنیة الرقمیة الصوتیة التي ساھم توظیفھا في 

الجانب الجمالي في الإرتقاء بالمستوى الفني السمعي إلى مستوى یسمح بزیادة 
فیستعرض الباحثان ذلك عبر الإستعانة بعدد من .الأعمال الدرامیة التلفزیونیة 

الأعمال الدرامیة التلفزیونیة المذكورة طیا في متن البحث و تحلیلھا وفق المؤشرات 
المستنبطة من الاطار النظري الذي عرض التقنیات الرقمیة المطورة و الموظفة 

التلفزیونیة و طرق توظیفھا بما یتلائم و تفعیل القیم الجمالیة و الفنیة  حدیثا في الدراما
ونھایة فأن الباحثان یختتمان بحثھما ھذا بإستخلاص عددا من . في العینات المحللة

النتائج التي تمخض عنھا ھذا البحث ، و الخروج بعدد من الإستنتاجات لھذا البحث ، 
  . ذا البحثإضافة لذلك طرح التوصیات الخاصة بھ

Preface 

    This Research is about the Using of Digital Sound Techniques 
in the Line of Modern TV Production in Order To Increase & 
Support the Dramatic & Atheistic Parameters in TV Dramatic 
Searle’s & Series, Which Evolve the Components of the Sound 
Track (Dialog - Music - Sound Effects). 

     This Research Also Consisted Of 3 Chapters Dealt With A 
Various TV Series & The Methods Of Employing Digital Sound 
Techniques, With Also The results & Conclusions Supported By 
an A Recommendation .   
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  لفصل الاولا    

  الاطار المنھجي     

   -:أھمیة البحث

الاولى ھي الزاویة ، یجب ان ینظر الى الصوت في التلفزیون من زاویتین        
و الزاویة . حیث توفیر الاجھزة والمعدات ذات المستوى النوعي المعقول، التقنیة

رات تلك و ھي التخطیط لاستثمار امكانات وقد، الثانیة ھي الزاویة الابداعیة
على الصعید . المعدات كي یسھم الصوت إبداعیا في عملیة الانتاج التلفزیوني

ومن الناحیة . التقني فإن أجھزة الصوت في التلفزیون لم تجد إلا ألاھتمام الیسیر
لان جلَ الاھتمام یذھب ، الفنیة الانتاجیة فقد ظل الصوت یحظى بإھتمام ثانوي

مجال البحوث و الدراسات التلفزیونیة لم نجد  و حتى في. الى الصورة ومعالجتھا
عنى بھذا المجال ً ان نجد. إلا القلیل منھا یُ ان الصوت ، بشكل عام، لا غرابة اذا

في الأعمال التلفزیونیة و خاصة الدرامیة منھا یعاني ضعفا من الناحیتین التقنیة 
  .والا بداعیة

و على وجھ الخصوص  ،یونبعد التطورات التي حصلت في میدان التلفز          
دخول التقنیة الرقمیة فإن الحاجة أصبحت اكثر إلحاحا لتطویر الجانب الصوتي 

و إستخدام التقنیة الصوتیة الرقمیة للنھوض ، في عملیة الانتاج التلفزیوني
بالمعاجات التي تسھم بزیادة مستوى أداء الصوت في الانتاجات الدرامیة 

وھذا یتحقق بإیجاد معالجات لتفعیل . للجانب الابداعي و الانحیاز أكثر،التلفزیونیة
مكونات المجرى الصوتي والحصول على فضاء صوتي یؤدي دوره بشكل 

  .ابداعي خلاق الى جانب الصورة

فضلا عن ان مساھمتھ في توفیر الادبیات ، ھذا البحث یساھم في ھذا الاتجاه     
عنى بفنون التلفزیون التي تعاني من نقص ُ و ھو یفید العاملین في . ھائل التي ت

مجال الانتاج التلفزیوني أیضا و كذلك طلبة كلیة الفنون الجمیلة ومعاھدھا 
  .والمساھمین في دورات الانتاج التلفزیوني
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   -:مشكلة البحث

عند التعامل مع التقنیات الجدیدة یجب ان یدرك من یتعامل معھا خصائصھا       
وبھذا یمكن وضع مشكلة البحث . اناتھا بشكل ابداعيلیستطیع ان یوظف قدراتھا وامك

كیف یمكن الافادة من التقنیات الصوتیة الرقمیة لتفعیل المجرى (( بالصیغة التالیة 
  )).الصوتي في الاعمال التلفزیونیة الدرامیة 

   -:ھدف البحث

 ھدف البحث ھو التعرف على التقنیات الصوتیة الرقمیة وإشتغالھا لتفعیل المجرى   
  . الصوتي في الاعمال التلفزیونیة الدرامیة

  الفصل الثاني 

  المبحث الأول 

  طبیعة الصوت في التلفزیون

لم یحظ الصوت بما یستحقھ من اھتمام في عملیة الإنتاج التلفزیوني كما         
حظیت الصورة ، فلم تبذل محاولات جادة لتحسین نوعیة الصوت ، و استمرت 

ي بالدرجة الثانیة بعد الصورة ، ھناك أسباب متعددة عملت النظرة إلیھ كعنصر یأت
على أن یبقى الصوت في درجة ثانویة في التلفزیون ، منھا تعود لعملیة الإنتاج 
التلفزیوني نفسھا ،و كذلك حجم الأستدیو الكبیر قیاسا بحجم الأستودیو الإذاعي ، أو 

ني یكون عالي السقف لتثبیت الأستدیو التلفزیو. أستودیو تسجیل الصوت في السینما 
معدات الإضاءة و وضع الأثاث ، و ھناك مجموعة كبیرة من الإشخاص لتشغیل تلك 

كل ذلك یؤدي إلى التأثیر السلبي على نوعیة . المعدات و كذلك من المشاركین 
فضلا عن وجوب إخفاء المایكروفونات كي لا تظھر في اللقطة خاصة في . الصوت 

  .و غالبا ما تكون المایكروفونات بعیدة نسبیا عن مصدر الصوتالأعمال الدرامیة ،

ھذه العوامل أدت إلى أن یكون الصوت الذي یرافق الصورة التلفزیونیة فقیر و       
لأن طبیعة . متدني النوعیة ، لا سیما إذا ما قورن بالصوت الإذاعي و السینمائي 

بیعة إنتاجھ في التلفزیون  ، إنتاج الصوت في الأذاعة أو في السینما تختلف عن ط
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ففي الإذاعة یكون الأستدیو الإذاعي مصمما تصمیما ھندسیا للتعامل الصحیح مع 
الصوت إضافة إلى صغر حجمھ أما الصوت في السینما فھو یعتمد بشكل عام على 
الدبلجة الصوتیة التي تتم في إستدیوھات خاصة تشبھ إلى حد كبیر الأستدیوھات 

عن إمكانیة المعالجات البعدیة للصوت ، كما إن إذاعة الصوت في  الإذاعیة ، فضلا
أثناء عرض الفیلم السینمائي تكون من خلال أجھزة كبیرة و متطورة ھندسیا ، بعكس 
مكبرات الصوت الموضوعة في أجھزة الأستقبال التلفزیوني التي غالبا ما تكون 

  . صغیرة الحجم رخیصة الثمن و قلیلة الكفاءة

صار من المألوف سماع الشكوى بسبب رداءة الصوت المرافق للصورة عند          
إن الأصوات المنبعثة مع البرامج و التمثیلیات  "إستقبال الإذاعة التلفزیونیة 

  .  ١ "التلفزیونیة لا تدعوا إلى الراحة ، و قسم منھا نشاز لا تبھج السمع 

وزیع المایكروفونات المختلفة تتلخص عملیة إنتاج الصوت في التلفزیون بت        
تقوم المایكروفونات . في المواقع التي سیجري فیھا الحوار ) الثابتة و المتحركة(

ثم تنقل تلك  Analogبتحویل الموجات الصوتیة إلى إشارات كھربائیة تماثلیة 
إلى جھاز السیطرة على الصوت في غرفة ) سلكیا أو لاسلكیا ( الإشارات الكھربائیة 

ة التلفزیونیة ، ھذا الجھاز یقوم بالسیطرة على جمیع المصادر الصوتیة التي السیطر
 Audio Tapeترافق الصورة التلفزیونیة مثل أجھزة التسجیل الصوتیة 

Recorders   و أجھزة إذاعة الإسطواناتDiscs  . ھذه الأجھزة تقوم برفد العمل
  . التلفزیوني بالموسیقى و المؤثرات الصوتیة المطلوبة 

و غالبا ما یقوم  مسؤول  الصوت بتحویل  المواد الصوتیة  المسجلة على     
الأسطوانات إلى تسجیلات على الأشرطة الصوتیة و ذلك لسھولة السیطرة على 
     مسجلات الصوت و سرعة تھیئة المادة الصوتیة المطلوبة أثناء تنفیذ الإنتاج ،  

                                                             

أدوارد ستاشیف و رودي برینتز ، برامج التلفزیون ، إنتاجھا و إخراجھا ، ترجمة أحمد طاھر     ١
  . ١٨١، مؤسسة سجل العرب ، القاھرة ، ب ت  ، ص 

 



  استخدام التقنیات الصوتیة الرقمیة لتفعیل المجرى الصوتي في الدراما التلفزیونیة

  محمد ثائر عدنان. م . م عصام عیسى علوان                                       . م . أ 

 ٢٣٣  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

المخرجات  الصوتیة  على الأشرطة ویتصل  أیضا  بجھاز  السیطرة على الصوت  
و ھناك الأصوات التي . لسھولة تھیئة المادة على مسارات الصوت في شریط الفیدیو 

یقوم مسؤول الصوت بإدراة جھاز مازج الصوت . ترد من مصادر خارجیة أخرى
Audio Mixer   بالتحول من مصدر صوتي إلى أخر ، أو بمزج أكثر من مصدر

سب متطلبات الإنتاج ینتقل الصوت النھائي و الذي یكون صوتي في آن واحد و ح
  . كمخرج لجھاز السیطرة على الصوت إلى السیطرة الرئیسیة لیبث مع الصورة 

وبالرغم من كل العنایة التي یبذلھا المختصون أثناء تنفیذ عملیة الإنتاج       
لجودة الصوتیة التلفزیوني إلا ان نوعیة الصوت المرافق للصورة لم ترتق بمستوى ا

إلى تطویر الجودة الصوتیة و ظلت ھناك حاجة إلى تطویر الأداء الصوتي في 
كان ھذا القصور یؤدي إلى ان . التلفزیوني للتخلص من القصور الذي یعاني منھ 

یكون المنجز الدرامي التلفزیون غیر قادر على التأثیر بشكل فاعل و خاصة في نقل 
  ة في الإنتاجات الدرامیة التلفزیونیة و ھو الذي یقوم الحوار الذي یشكل مساحة كبیر

  .بنقل الأفكار و المشاعر و یساھم في تصعید الصراع 

الذي یسجل الإشارت  VTRعند إستعمال جھاز التسجیل الصوري المغناطیسي     
الصوریة و الصوتیة بطریقة ألكترونیة على شریط الفیدیو توفرت للصوت قناتین 

بمعالجات أوسع نسبیا للصوت غیر أنھ لم یوفر صوتا متمیز  مستقلتین ، فسمح
و "   Stereophonicظھرت تقنیة صوتیة جدیدة و ھي تقنیة الستیریو . الوضوح

ھي طریقة لتسجیل الصوت بواسطة عدة مایكروفونات ، و من ثم إعادة بثھ عبر 
قع   قناتین منفصلتین   من   خلال   عدة   مكبرات   للصوت   تحاكي   موا

  ١" المایكروفونات ، ھذه الطریقة تكسب الصوت عمقا و إتجاھا عند بثھ

                                                             

1  Leviton Eli, An Alphabetical Guide to Motion Picture, Television & Videotape 
Production. McGraw-Hill Book Cop. New York, 1970, P 653.  
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أستعملت طریقة الستیریو على نطاق واسع في الإنتاجات الموسیقیة التجاریة          
كانت المحطات التلفزیونیة تنصح المشاھدین . و من ثم أستعملت في البث الإذاعي 

و الإستعراضات أن یستقبلوا الصوت من  عند نقل الحفلات الموسیقیة و الأوبرا
الستیریو و عبر مكبرات صوت خارجیة كبیرة  F.Mخلال الرادیو على موجات 

أستعمل التلفزیون تقنیة . توضع في أماكن محددة لأعادة إنتاج الصوت مجسما 
صوت الستیریو ، و تم تحسین نوعیة مكبرات الصوت الموضوعة في أجھزة 

نقل المخرجات الصوتیة إلى مكبرات صوت خارجیة كبیرة التلفزیون مع إمكانیة 
ھذه التقنیة لم تجلب "نسبیا لھا القدرة على تقدیم صوت ستیریو ذي نوعیة جیدة 

الإیھام بالعمق في الصوت المسموع من التلفزیون فقط ، بل ھي تعمل على إیصال 
الصوت  الصوت بدقة و أمانة عبر المنظومة الصوتیة التي تقوم بإعادة إنتاج

لقد حولت تقنیة الستیریو الجدیدة الصوت من المجرى  ١" بنوعیة عالیة المستوى 
و جعلت الصوت   L+R STERIOإلى تقنیة المجرى الثنائي    Monoالأحادي 

غیر إن ھذه التقنیة لم تنتشر بشكل واسع سواء في . یتسم بالواقعیة و المصداقیة 
لم یفید منھا الإنتاج التلفزیوني كثیرا في  عملیة الإنتاج أو عملیة الإستقبال ، و

و بقي الجانب الصوتي . الأعمال الدرامیة بالرغم من قدرتھا التأثیریة على المشاھد 
  . في التلفزیون بحاجة إلى جھود جدیة للإرتقاء بھ 

  - :أستعمال الصوت من خارج الإطار 

شر كالكلام الذي یلقى معظم الأعمال التلفزیونیة تستخدم الصوت بشكل مبا          
لكن في بعض الأحیان . أمام الكامیرا مباشرة ، و الحوارات في الأعمال الدرامیة 

حیث لانرى المتكلم كما   Voice Overیستعمل الصوت من خارج الإطار 
أما في الإنتاجات الدرامیة فیعمد . ھوالحال في التعلیق في البرامج التلفزیونیة 

من خارج الإطار لیعطي للجمھور إنطباعا بأن الشخصیة المخرج لاستعمال الصوت 

                                                             

1 Wurtzel, Alan. Television Production. McGraw-Hill Book Cop. New 
York,1985  , P 242. 

  



  استخدام التقنیات الصوتیة الرقمیة لتفعیل المجرى الصوتي في الدراما التلفزیونیة

  محمد ثائر عدنان. م . م عصام عیسى علوان                                       . م . أ 

 ٢٣٥  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

أو إنھا تستمع إلى صوت الضمیر أو إغواء ) حوار داخلي ( تفكر أو تناجي نفسھا 
الشیطان ، او شخص یقرأ رسالة فنستمع إلى صوت كاتب الرسالة و ھو یقرأ 

ا یخضع یتم تسجیل تلك الأصوات تسجیلا نقیا في أستودیو مثالي و ربم. محتویاتھا 
یذاع الصوت المسجل في . الصوت لبعض المعالجات و التغییرات لیغدوا أكثر تأثیرا 

المكان المحدد ضمن سیاق الإنتاج التلفزیوني و من الأفضل أن یستمع الممثل إلى 
الصوت من خلال مكبرات الصوت الموجودة في الأستودیو كي یتفاعل مع 

  . كل صدق المضمون و یؤدي ردود الأفعال المناسبة ب

مشھد في محطة قطار . الصوت من خارج الإطار یقوم بتوسیع نطاق المكان          
أصوات القطارات قادمة و . مثلا ، یظھر شخصان في اللقطة في زاویة من المحطة 

الأصوات من خارج الإطار ربما " مغادرة تجعل المشاھد یتصور المحطة بأجمعھا و 
شیاءة نفسھا ، صریر باب من خارج الإطار في تكون أكثر تأثیرا من صورة الأ

و  ١" غرفة مظلمة یمكن أن یكون مخیفا أكثر من صورة شخص یتسلل من الباب 
من أجل ان نجعل من الصوت عنصرا أكثر فاعلیة في الإنتاجات الصوتیة الدرامیة و 

ل نستثمر إمكاناتھ و قدراتھ بشكل إیجابي ینبغي أن نعرف كیفیة التعامل معھ بشك
   - :إبداعي ، یجب أن نعرف 

منظور الصوت یعني أن اللقطة  - :  Sound Perspectiveمنظور الصوت 
القریبة یجب أن یرافقھا صوت یبدو قریبا للمشاھد ، اما اللقطة البعیدة فیجب ان 
یرافقھا صوت یبدو كأنھ قادم من مسافة بعیدة نسبیا ، الصوت القریب لھ حضور 

Presence  الصوت البعید ، نوعیة الصوت ھنا تجعل المشاھد  صوتي أكبر من
یشعر بالقرب من مصدر الصوت ، أي من الحدث نفسھ ، و من ثم یكون تفاعلھ 

.      من أجل الحصول على ذلك نجعل المایكروفون قریبا من مصدر الصوت . أعمق 
العامل المھم في تحقیق المنظور الصوتي ھو كمیة الصوت المسموع في المكان 

یمكن مقارنة كمیة استقبال الصوت بحجم الصورة و محتویاتھا ، لو . محیط باللقطة ال
                                                             

  . ٦٦ص  ١٩٨١ - جعفر علي ، دار الرشید بغداد  ترجمة. فھم السینما . دي جانیتي ، لوي  ١
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أخذت لقطة طویلة لشخصین یتحدثان و ھما واقفان على ناصیة الشارع و ھو مزدحم 
في ھذا الظرف یتوقع المشاھد أن یسمع الأصوات الموجودة في . بالسیارات و المارة 

ناسبة من الضوضاء الناتجة عن الناس و المكان ، أي كلام الشخصین و كمیة م
و لكن حالما ننتقل إلى لقطة قریبة للشخصین نكون قد أسسنا . السیارات في الشارع 
الشخصان في مقدمة الصورة و جزء فقط من المنظر في . لوضع جدید مختلف 

 المستوى الثاني الصوت یجب ان یتناسب مع ألوضع الجدید ، یتوجب ھنا أن نسمع
أي " ین الشخصین مع أھتمام أقل بالصوت الصادر من المصادر الأخرى الحوار ب

أننا نقوم بالتأكید على حضور صوت الحوار في حین نقلل صوت الضوضاء التي 
، ھذا یعني أننا یجب أن نؤسس علاقة ملائمة بین الصوت ١"  تصبح كخلفیة صوتیة

.               من النقص  و الصورة و ان لم نعمل على ذلك فأن مصداقیة العمل ستعاني
و لكن بعض المشاھد لا یستحسن تطبیق ذلك فیھا ، مثلا في مشھد عام لغرفة نوم 
لأمرأة عجوز تحتضر على سریرھا ثم تتبادل اللقطات مع مجموعة من الجنود و ھم 
یرافقون أبنھا في الشارع و الذي كان مفقودا أثناء الحرب منذ فترة طویلة ، ترافقھم 

سیقیة عسكریة تعزف ألحانا عسكریة صاخبة عند القطع إلى غرفة الأم فرقة مو
العجوز التي یخیم علیھا سكون الموت ، لا یمكن ھنا قطع الصوت لأن ذلك سیسبب 

و یكون من المناسب إستمرار " قفزة كبیرة في حجم الصوت تكون غیر مقبولة 
عمال لمنظور مثل ھذا الاست ٢"  صوت الموسیقى العسكریة لیغطي المشھدین

الصوت سیكون استعمالا إبداعیا یضفي على المشاھد بعدا عاطفیا و یغمره بشعور 
في بعض الأحیان منظور . إنساني یفیض بالوجدانیة و یعمل على التصعید الدرامي 

الصوت یتكون بصورة طبیعیة تفرضھا تقنیة عملیة الإنتاج نفسھا فعند تصویر لقطة 
لمایكرفون سیكون قریبا جدا منھ ، لأن المایكروفون سوف قریبة للممثل ، فإن موقع ا

                                                             

1  Wurtzel, Alan. Television Production. McGraw-Hill Book Cop. New 
York,1985  , P 243. 

ینظر  2 Gerald Millerson, The Technique of Television Production, London & 
Boston: Focal Press, 1986, 11th Edition, p 215. 
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في ھذه الحالة سیكون إستقبال الصوت . لا یظھر في اللقطة و یكون خارج الإطار 
من قبل المشاھد و كأنھ قادم من مسافة قریبة نسبیا ، و سیصح القول إن حضور 

ة القریبة و عندما یتحول المخرج من اللقط. الصوت سیتماثل مع حضور الصورة 
إلى اللقطة البعیدة للممثل فمن الطبیعي إن المایكروفون سیكون بعیدا عن الممثل كي 
لا یظھر داخل الإطار، و ھنا سیتغیر المنظور الصوتي ، و سیستقبل المشاھد 
الصوت و كأنھ قادم من مسافة أبعد ، و بذلك یكون منظور الصوت منسجما مع 

عند استعمال المایكروفونات الشخصیة اللاسلكیة فأن و لكن ھذا الأمر یتغیر  ،١اللقطة
صوت الممثل و حتى في اللقطة البعیدة سیكون و كأنھ قادم من مسافة قریبة ، ھنا 
یجب مراعاة ذلك و استعمال تقنیة السیطرة على الصوت بشكل فاعل للتأكید على 

جل و من أ.منظور الصوت ، و تكون بذلك المعالجة الصوتیة أكثر مصداقیة 
الحصول على صوت عالي الوضوح و شدید التأثیر یجب أن یخضع الصوت إلى 

  .عملیة المكافأة الصوتیة 

المكافئة الصوتیة تساعد على  - :  Sound Equalizationالمكافئة الصوتیة 
إنتاج صوت ذي نوعیة تمتاز بالجودة و قوة التأثیر ، و لھا القدرة على إكساب 

و ذلك بإمكانیة تعزیز أو قطع الإشارات الصوتیة  الصوت شكلا ذا نسیج خاص ،
ذات الترددات الواطئة أو العالیة بإستعمال مرشحات ألكترونیة خاصة،  في السابق 
كان المكافىء الصوتي یستعمل في التسجیلات الموسیقیة ، و لكن مع التطور التقني 

جات صار إستعمال المكافىء الصوتي شائعا في معالجات الصوت في الإنتا
التلفزیونیة ، إنھ یجعل من عملیة المعالجة الصوتیة عملیة إبداعیة ، و ھذا یعني القیام 
بتكییف الصوت الأصلي لانتاج نوعیة محددة من الأصوات ذات المواصفات الخاصة 
، إن قطع أو تعزیز بعض الترددات غیر المرغوب فیھا من مصادر صوتیة معینة 

سان یساعد على تدرج و تلوین الصوت و كذلك مثل صوت آلة موسیقیة أو صوت أن

                                                             

1 ینظر   Zettle, Herbert, Television Production Handbook, 4TH ED. Woods 
worth California 1984, P264.  
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بنیتھ ، و جعل الحوار أو الموسیقى مثلا أكثر أھمیة من العناصر الأخرى دون 
  .  ١الحاجة إلى زیادة مستوى الصوت الذي ربما یجلب بعض التشویش 

توفر المكافئة الصوتیة و خاصة في المعالجات البعدیة للصوت مع الأجھزة            
و تتم . المسارات السیطرة و المرونة العالیة لأنتاج مجرى صوتي خلاق  متعددة

معالجة كل المصادر الصوتیة لانتاج حضور صوتي متمیز ذي مستوى عال من 
النواحي التقنیة و التعبیریة و الجمالیة ، و ھذا بدوره یساھم بالتأثیر الدرامي على 

  . المشاھد 

  المبحث الثاني

  مكونات المجرى الصوتي

  -:یتكون المجرى الصوتي في التلفزیون من      

     -:  Dialogالحوار  -:أولا 

، و ھو یعبر عن أفكار  ٢"و ھو الكلام الذي ینطقھ الممثلون أثناء التصویر  "       
مع  الشخصیات و تطلعاتھا و عواطفھا و میولھا ، و یجب أن یكون الحوار متوافقا

خصیة ، و یساھم الحوار في تطویر الأحداث و المستوى الإجتماعي و الثقافي للش
تصعید الصراع الدرامي ، إن الصوت الإنساني ھو أكثر مرونة و ربما أكثر 
تغیرامن الكلام المكتوب ، حیث یقوم الممثل بالتأكید على الكلمات المھمة و یؤدیھا 

 معین لتعطي معنى معین یكون في بعض الأحیان مختلفا عن المعنى الظاھري بشكل

                                                             

  .٢٢٩ینظر المصدرنفسھ ص  ١

2 Levi ton Eli, An Alphabetical Guide to Motion Picture, Television & 
Videotape Production. McGraw-Hill Book Cop. New York, 1970, P 229.  
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 و یكون الحوار إما فردیا أو جمعیا ، و الحوار الفردي و خاصة الداخلي. للكلمات
  . ١یستطیع أن یكثف الأحداث و الزمن ، و یفصح ما تفكر بھ الشخصیة

و نظرا لأھمیة الحوار یجب أن ینقل إلى المشاھد بشكل واضح و مفھوم حتى        
التشویش و التداخل و ربما و لو كان مھموسا ، یجب أن یخلو صوت الحوار من 

یخضع لمعالجات خاصة لیصبح أكثر تأثیرا و قدرة لتوصیل الأفكار و المشاعر من 
أجل أن یتفاعل معھ المشاھد ، و لكن في العدید من الأعمال التلفزیونیة یعاني نقل 
الحوار بشكل خاص من الوضوح و نقاوة الصوت ، و ظلت الانتاجات التلفزیونیة ، 

  .رامیة منھا ، بحاجة إلى تحسین نوعیة الصوتو خاصة الد

   - :  Musicالموسیقى   -:ثانیا  

غالبا ما تكون الموسیقى ھي العنصر الصوتي الأول الذي یسمعھ المشاھد عند       
بدایة العمل التلفزیوني ، یجب ان تكون الموسیقى قادرة على شد إنتباه المشاھد و 

العام للعمل الدرامي ، لذلك یجب أن یكون وضعھا  إثارة إھتمامھ لأنھا تنبأ عن الجو
إذا كانت الموسیقى مختارة ، " او إختیارھا بدقة و تأني لتؤدي دورھا بفاعلیة ، 

كي لاینصرف إنتباه المشاھد إلى اللحن   ٢"فیجب تجنب كونھا متداولة بشكل واسع 
الأصلي على حساب التركیز على العمل المعروض ، و یمكن إجراء بعض 
التعدیلات على الموسیقى مثل حذف مقطع أو تكرار مقطع أو إبطائھا أو جعلھا أكثر 

  . سرعة و ذلك لتكون أكثر ملائمة للإنتاج المرافقة لھ 

، یجب   Background Musicالموسیقى التي تستعمل كخلفیة للإحداث          
ضامین و الدلالات أن توضع أو یتم إختیارھا لتقوم بتعزیز الفعل الدرامي و دعم الم

                                                             

ص  ١٩٨١ -ترجمة جعفر علي ، دار الرشید بغداد . فھم السینما . ینظر دي جانیتي ، لوي  ١
٢٩٣-  ٢٩١. 

2 Wurtzel, Alan. Television Production. McGraw-Hill Book Cop. New 
York, 1985, P 235.     
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التي یتضمنھا العمل التلفزیوني ، و یجب أن لا تكون منفصلة عن ما یشاھد من 
أحداث  على الشاشة ، لأنھا یجب في كل الأحوال أن تتكامل مع الصورة ، إذا كانت 

  . الموسیقى غیر ملائمة فأن المشاھد سیدرك ذلك و لایتفاعل مع مایشاھده 

في بعض " یجب ان تؤسس للجو العام و تعززه الموسیقى المصاحبة للصورة 
الأحیان تستعمل الموسیقى لمصاحبة شخصیات أو أحداث معینة و تصبح ملازمة 

 ١" لھا فتلعب دورا لأثارة الأستجابة الشرطیة كما في التجارب النفسیة البافلوفیة
ة على في الأعمال الدرامیة التي تعتمد الإثارة و الغموض تكون للموسیقى القدر. ٢،

على إثارة جو الحدس و التوقع لدى المشاھد ، و ھذا یكون استعمالا خلاقا للموسیقى 
، ھناك العدید من العوامل التي یجب مراعاتھا عند إختیار الموسیقى للأعمال 

  .الدرامیة التلفزیونیة مثل طراز الموسیقى ، الجو العام ، و نوعیة الإیقاع

أوركسترالیا ، فربما یكون عزف آلة واحدة مثل لیس كل الأعمال مثلا تتطلب عزفا 
الجیتار أو البیانو أو العود ملائما لبعض المقاطع ، إیقاع الموسیقى یجب أن ینسجم 
مع الأحداث فیكون سریعا أو بطیئا ، عملیة الإختیار تحتاج إلى صبر و خبرة و 

فضاء الصوت ، درایة  درامیة موسیقیة ، لأن الموسیقى من العناصر المھمة في بناء 
الإختیار الصحیح للموسیقى و الأستعمال في الوقت الصحیح و بالطریقة الصحیحة 

  . یؤدي إلى تقویة الجانب الصوري 

و كمثال على قدرة الموسیقى في التأثیر على إستجابة المشاھد للصور التي       
یشاھدھا على الشاشة ، فلو عرضت لقطات لریاضیین محترفین قدماء و ھم 

عرضون إنجازاتھم البارعة و كانت الموسیقى بإیقاع حیوي سریع ، ستكون إستجابة ی

                                                             

1 Wurtzel, Alan. Television Production. McGraw-Hill Book Cop. New 
York, 1985, P 235.  

إشارة إلى عالم النفس الروسي دیمیتري بافلوف الذي أجرى تجاربھ على الإستجابة الشرطیة  ٢
    .الدماغیة للإنسان
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المشاھد مختلفة عن ما لو عرضت نفس اللقطات مع موسیقى بلحن بطيء نسبیا 
سیكون ھناك صراعا مؤثرا بین لقطات " یحمل أجواءا وجدانیة مفعمة بالعاطفة  

  . ١" مجدھم الماضي الریاضیین القدماء مع حنینھم و حسرتھم على أیام

في الحالة الأولى لم تساھم الموسیقى في التصعید الدرامي للمادة المعروضة بل   
كانت عنصرا محایدا ، أما في الحالة الثانیة فقد ساھمت الموسیقى في التصعید 

  .الدرامي و أثارت المشاھد وجدانیا و جعلتھ یتفاعل عاطفیا مع المادة المعروضة 

فھي الموسیقى التي تولد و " Electronic Musicلكترونیة اما الموسیقى الأ
تعزف بأجھزة الكترونیة ، و تولد ألحانا و نغمات موسیقیة تشابھ الموسیقى التي 

، إن الفرق بین الموسیقى التقلیدیة و الموسیقى الألكترونیة  ٢" تعزف بالالآت التقلیدیة
ت محددة في حین أن الثانیة تعتمد یكمن في تولید الألحان ، فالأولى تعتمد على الآلا

على أجھزة تولید إشارات صوتیة ألكترونیة تشابھ في طبیعتھا الصوتیة الألحان 
  . التقلیدیة و لكن بإشارات ألكترونیة مخزونة 

   - :  Sound Effectsالمؤثرات الصوتیة   - :ثالثا 

التلفزیونیة و  تستعمل المؤثرات الصوتیة  لجعل المجرى الصوتي في الأعمال       
خاصة الدرامیة منھا أكثر تأثیرا و تكاملا مع الصورة ، و بذلك فھي تؤدي عملا 
خلاقا ، و قد تنفذ المؤثرات الصوتیة بشكل حي داخل الأستدیو مثل صوت الرعد أو 
صوت إطلاق النار و لكن غالبا ما تكون مسجلة لأصوات حقیقیة او قد تكون تقلیدا 

ناك أیضا مؤثرات صوتیة ألكترونیة ، و تعمل جمیع للأصوات الحقیقیة و ھ
المؤثرات الصوتیة لجعل الجو العام یتسم بالمصداقیة و یساعد على الأقناع بالواقعیة 

  . لدفع المشاھد ان یتفاعل إیجابیا مع ما یشاھده

                                                             

    . المصدر نفسھ  ١

2 Roy Thomson, The grammar of Edit, London, focal press, 1997, P57.  
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یجب أن یكون التخطیط لأستعمال المؤثرات الصوتیة في الأعمال الدرامیة        
دقیقا كي یتسق بشكل صحیح مع طبیعة الصورة التي یرافقھا ، فلیس التلفزیونیة 

ھناك أسوأ من عمل تستعمل فیھ المؤثرات الصوتیة بشكل خاطيء سواء في الأختیار 
  .  أو التوقیت

       - :  Silenceالصمت  -:رابعا 

، لأن ١" للصمت قیمة درامیة كبیرة فیجب أن یكون التعامل معھ بحذر"        
مال المخطوء للصمت یؤدي إلى نتائج عكسیة و ربما یفسر المتلقي المشاھد الأستع

التي تحتوي على الصمت تفسیرا خاطئا ، یدل الصمت على معان عدیدة یحددھا 
المشھد نفسھ ، و لكن بشكل عام فإن الصمت یدل على الموت أو العزلة او الیأس أو 

صمت المفاجيء بعد الضجیج و كذلك یدل على الأمل و السلام ، ال.... السكون 
المرتفع یؤدي إلى التوتر لدى المشاھد ، مثلا احتفال ضاج على سفح جلیدي یتعالى 

فجأة ھدیر قوي لأنھیار ثلجي .... الضحك و الصخب و الصیاح مع موسیقى مرتفعة 
  . صمت ...یجرف جزءا من موجودات المكان 

درجة عالیة من الشد العصبي الضجیج المفاجيء بعد الصمت المطبق یؤدي إلى      
الشوارع الخالیة في اللیل یغمرھا الصمت ، فجأة صرخة عالیة مدویة تؤدي إلى .... 

تصاعد الصوت مع إنتقال صوري بین سیارتین .... شد عصبي شدید للمشاھد 
یحل الصمت .... مسرعتین تسیران في إتجاھین متعاكسین ، یحدث إصطدام بینھما 

  .كة بطیئة یزید من دراماتیكیة الحدث بعد الأصطدام مع حر

  

   

                                                             

1 Gerald Millerson, The Technique of Television Production, London & 
Boston: Focal Press, 1986, 11th Edition, p 354. 
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  الفصل الثالث

  المبحث الأول

  إستعمال التقنیة الرقمیة الصوتیة في التلفزیون

في نھایة الألفیة الثانیة و بدایة الألفیة الثالثة حدثت ثورة حقیقیة في إنتاج         
ملحة  الصورة التلفزیونیة من حیث وضوح الصورة و حجمھا ، و ھنا ظھرت حاجة

للحصول على نوعیة من الصوت یكون مقبولا على الأقل لیتكامل مع الصورة 
  . التلفزیونیة عالیة الوضوح ، فكان اللجوء إلى التقنیة الصوتیة الرقمیة لتستجیب لذلك

تتحول الموجات الصوتیة إلى ترددات   Analogفي التقنیة الصوتیة التماثلیة       
الموجات الصوتیة ، تعاني ھذه التقنیة من الكثیر من كھربائیة تتماثل مع ترددات 

التشویش و التداخل ، حیث أن الدوائر الألكترونیة تنتج تشویشا یضاف إلى الصوت ، 
  .و كلما كثرت المعالجات الصوتیة كلما تضخم حجم التشویش المصاحب للصوت 

لى  غة فأن الترددات الكھربائیة تتحول إ  Digitalأما في التقنیة الرقمیة 
و التي ھي الأصفار و الواحدات )   Binary Digits(الكومبیوترالرقمیة المعروفة  

، و لم تعد المعالجات الصوتیة تجري على الترددات الكھربائیة ذاتھا و التي نتجت 
عن التغییرات التي حدثت على الفولتیة ، و لكن المعالجات تجري على الأرقام ، ھذا 

یمكن تضخیمھا و تحویرھا و التعامل معھا )   Bits( یعني إن الرموز الرقمیة 
  .  مرات متعددة دون أن یشوبھا التشویش الذي لایمكن تلافیھ في التقنیة التماثلیة 

الھدف الأساس في إنجاز المجرى الصوتي في العمل الدرامي التلفزیوني وفق    
التقنیة الصوتیة الرقمیة لیس لتسھیل العملیة الإنتاجیة حسب ، و لكن لتحسین و 

داء الدرامیین و الوصول إلى صوت یتمتع تطویر الأرتقاء بمحتوى الجودة و الأ
بجودة سمعیة عالیة المستوى تحمل قیما درامیة كما تحمل الصورة المرافقة ، و 

العنصر الفعال و الوسیلة الإساسیة لتطویر " یمكن القول إن التقنیة الرقمیة ھي 



  استخدام التقنیات الصوتیة الرقمیة لتفعیل المجرى الصوتي في الدراما التلفزیونیة

  محمد ثائر عدنان. م . م عصام عیسى علوان                                       . م . أ 

 ٢٤٤  ٢٠١٠لسنة  ٥٦العدد 
 

تیة الرقمیة لقد عملت التقنیة الصو ،١" الأداء الفني لكل ما ینتج و یعدل بھذه التقنیة 
على خلق عالم واقعي على صعید العرض الدرامي الصوري الصوتي ، فالصورة 

و لكن الصوت المصاحب متمثلا بمكونات المجرى ) الخیالي(تعرض لنا الواقع 
الصوتي یساعد على تحقیق الإقناع بوجود ھذا العالم ، و لقد حققت التقنیة الصوتیة 

قمیا لمحاكاة الجو العام و تحقیق الصوت الرقمیة مكونات مجرى صوتي معالجة ر
الثلاثي الأبعاد حالة من التجسید الصوتي للحدث المعروض على الشاشة و أرتفعت 

  .بمستوى الأقناع و المصداقیة للمنجز الدرامي التلفزیوني 

  المبحث الثاني

 إستعمال التقنیة الصوتیة الرقمیة لتفعیل المجرى الصوتي

  في الدراما التلفزیونیة

من أجل إنجاز مجرى صوتي فعال في الدراما التلفزیونیة فقد تمت الإستعانة        
 Creative Digital Sound( بالتقنیات الصوتیة الرقمیة الخلاقة 

Techniques ( تقنیات إنتاج و تولید و محاكاة الإصوات بأنواعھا كافة " و ھي
السمعیة المخلقة بھذه  من خلال انماط سمعیة رقمیة عالیة الجودة لشكل المادة

، لھذه التقنیة القدرة العالیة على تولید و خلق الأصوات و التلاعب بھا و  ٢"  التقنیة
تعدیلھا كي تلائم المتطلبات الخاصة بالمنجز الدرامي و لھا القدرة على خلق 

بل و تولید أصوات لاتوجد في الطبیعة و ) البشریة و الحیوانیة و الآلیة ( الأصوات 
الواقع ، و ذلك بالإعتماد على التقنیات الحاسوبیة و تقنیات  توجد على أرضلا 

، و لنرى ) Digital Audio Hardware( الأجھزة الصوتیة الرقمیة الخاصة 

                                                             

بیل جیتس ، المعلوماتیة بعد الإنترنیت  ، ترجمة عبد السلام رضوان سلسلة عالم المعرفة العدد  ١
  .٣٩، ص ١٩٩٨، الكویت ،  ٢٣١

2 Roy Thomson, The grammar of Edit, London, focal press, 1997, P57.  
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كیف یمكن أن تعالج و تفعل التقنیة الصوتیة الرقمیة مكونات المجرى الصوتي في 
  الأعمال الدرامیة التلفزیونیة ، 

تستطیع التقنیة الصوتیة الرقمیة أن تؤثر على الشكل  Dialog على صعید الحوار
التي تعمل على تمریر حوار الشخصیة   Sound Filteringالصوتي للحوار بتقنیة 

عبر مكافئات صوتیة رقمیة متخصصة بتغییر الطبقة و الشدة الصوتیة للحوار وفق 
للحوار الذي یضم الشدة منتطلبات الأعمال الدرامیة التلفزیونیة ، إن الشكل الصوتي 

الطبقة الصوتیة و حجم الصوت و كلھا تؤثر في الموقف و القصد  - الصوتیة 
الأربعة الاف و أربعمئة " الدرامیین  و مثال ذلك سلسلة الخیال العملي الدرامیة 

The 4400  " من الحلقة الثالثة نرى صالة لمطعم صغیر یجلس  ٣٩في المشھد
كومة على منضدة طعام یتناولون الفطور ، و من ثم فیھا طفل و أحد عملاء الح

، و بعد أن " أنظر في عیني یا توم ، أنظر في عیني " یتحدث الطفل مع العمیل قائلا 
یھمس الطفل بھذه الجملة في وجھ العمیل بطریقة خاصة فیھا قوة خفیة و قدرة على 

دھا لھذا العمیل التحكم في سیر الأمور الذي أوضحتھ الصورة من خلال ما یحدث بع
من نوبة ھیستیریا و ھیاج ، بعد ذلك نرى العمیل في غرفة التحقیق في مؤسسة 
عسكریة یحقق مع أبنھ الذي یقید إلى طاولة في منتصف الغرفة و نرى الأبن یقول 

، كانت طریقة إلقاء الجملة "أنظر في عیني یا توم ، أنظر في عیني " لوالده العمیل 
متكلم و سخطھ أكثر مما دلت على ھیمنتھ و الذي كان التي دلت على غضب ال

واضحا من إختلاف صوت الأبن عن صوتھ الحقیقي ، إذ أصبحت شدة الصوت 
أعلى و طبقتھ غلیظة تختلف إختلافا كلیا عن الطبقة الصوتیة للإبن ، و ھذا ما 

القدرة العالیة التي .  عرضتھ الصورة و كذلك من تغییر حاصل على الشخصیة 
لكھا الحوار على تقویة و تعزیز الموقف الدرامي تفعلت أعتمادا على قدرة التقنیة امت

الصوتیة الرقمیة على تعدیل الكلمات و زیادة قوتھا على التعبیر بالتحكم بالشكل 
الصوتي السمعي لحوار الشخصیة و من خلال التلاعب و التحكم في الطبقات 

صوتا غیر موجود في "ة الرقمیة خلق و وفرت التقنیة الصوتی. الصوتیة للشخصیة 
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، و ذلك بتسجیل الحوار ١" الواقع لتجسید شخصیة أفتراضیة متخیلة غیر موجودة 
بطبقة صوتیة معینة و من ثم معالجة الصوت بواسطة المكافئات الرقمیة و 

 .المرشحات لخلق الطبقة الصوتیة المطلوبة و المناسبة للشخصیة الإفتراضیة 

و زعیم الآخرین في ) لوك(یظھر ))  الضائعون((من سلسلة ) ٢١(في الحلقة 
الشخصیة التي تعلم أسرار ) جایكوب(و ھما ذاھبان للقاء ) بنجامین(الجزیرة 

والأثنان  الجزیرة ، یدخل الأثنان إلى كوخ خشبي قدیم ، یتقدم بنجامین تجاه طاولة
، و یبدأ بمخاطبة إلى كوخ خشبي قدیم ، یتقدم بنجامین تجاه طاولة و كرسي ھزاز 

الكرسي الھزاز ، یندھش لوك لأنھ لایرى احدا جالسا ھناك ، و بینما یھم لوك 
بمغادرة المكان یتحدث مع بنجامین و یخبره بأنھ مجنون ، عندما یفتح الباب لیخرج 

و كان صوتھ ذو طبقة " ساعدني " یسمع فجاءة صوتا لشخص غریب یقول لھ 
ین عما إذا قال شیئا ما ، یجیبھ بنجامین بأنھ لم یقل غلیظة یستدیر لوك لیسأل بنجام

  .  شیئا ، و فجاءة یھتز المكان بأسره و تبدأ موجودات الكوخ من آثاث و نوافذ بالتحطم

تحولت ھذه الجملة الحواریة التي خضعت للتلاعب الرقمي إلى محرك أطلق     
و بسرعة خاطفة  سلسلة من الأحداث في المشھد ، فبعد أن سمع لوك الحوار رآى

شخصیة كأنھا مومیاء جالسة على الكرسي الھزاز و تدفع بنجامین بقوة لیرتطم 
بالحائط ، ھنا ساھمت التقنیة الصوتیة الرقمیة بخلق تأثیر درامي غیر ردة الفعل تجاه 
الموقف باكملھ إذ أنتقلت الشخصیة من موقف غیر المصدق بوجود جایكوب إلى 

  .ھذا ما منعھ من مغادرة الكوخ حتى بدأ بالأنھیارمصدق بوجوده لأنھ رآه و 

لقد تغیر الشكل الصوتي للحوار فأظھر وجود الشخصیة الخیالیة جایكوب بعد أن      
كانت مستحیلة الرؤیة في البدایة ، كان ظھور الشخصیة في البدایة صوتیا فقط 

لقد خلق  بواسطة الحوار ، و بعد التلاعب الرقمي بھذا الحوار ظھرت الصورة ،
الحوار الأحساس بالشخصیة و الشعور بوجودھا ، إن توظیف الحوار بھذا الأسلوب 

                                                             

1 Rob Nokes, Editors Guild Magazine, The Mighty Techniques of Altering 
Sounds , 1986, P36.   
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بعد خضوعھ لأمكانات التقنیة الصوتیة الرقمیة تحول إلى عنصر إیحائي قوي ساھم 
للموسیقى القدرة على " أما على صعید الموسیقى فأن  .درامیا في تصور الحدث

، تستخدم ھذه القدرة ١" الحركة في الصورة أعطاء حركة أو إیقاعا صوتیا یجسد 
الخارق ( لأغراض تصعید الأحداث و زیادة التوتر الدرامي ، في المسلسل الأمیركي 

نرى في أحد المشاھد والد لشابین یطاردان الظواھر )   Super Naturalللطبیعة 
صا الخارقة للطبیعة یقوم الأب بمحاولة قتل أحد الشخصیات الشیطانیة بضربھ بع

خشبیة عدة مرات لیزھق روحھ فتكون الضربات متسلسلة وفق إیقاع منتظم ، نسمع 
 Digitalصوت الضرب الحقیقي و لكن بإستخدام تقنیات المولد الموسیقي 

Synthesizer     تم تخفیض صوت الضربات لیحل محلھ صوت أعلى لضربات
درامي ، قوة لتأكید قوة الموقف ال  Bassطبل بطبقة صوتیة واطئة و غلیظة 

الضربات و توالیھا تظھر الكراھیة و الحقد تجاه ھذه الشخصیة الشیطانیة الشریرة ، 
ظھر ذلك من خلال وضع ضربات الطبل بتسلسل إیقاعي منتظم مع الحركة في 

للموقف  الصورة لیعملا وفق منظومة صوتیة صوریة تتكامل مع بعضھا دعما
اث لتعبرعن الصراع  و تصاعد الأحداث الدرامي ، تنسجم الموسیقى مع سیر الأحد

  . حتى الذروة ثم الھبوط وصولا إلى الحل 

إن التقنیة الصوتیة الرقمیة بقدرتھا على التحكم بفاعلیة و دقة عالیة و تمیزھا          
بجودة عالیة تقوي و تعزز مستوى أداء الموسیقى و علاقتھا مع المكونات الصوتیة 

صورة في المشھد ، ففي الفیلم التلفزیوني المتحولون و الأخرى لتؤدي دورھا مع ال
عند موت إحدى الشخصیات الآلیة یسمع صوت مصنع لتأوه الشخصیة العملاقة التي 
تھوي إلى الأرض ، یمزج الصوت مع الموسیقى التي تعبر عن ذروة الأحداث بموت 

 Digital Soundالشر و إنتصار الخیر ، یقوم المكافىء الصوتي الرقمي  
Equalizer  بجعل الموسیقى و المؤثرات الصوتیة بمستویات تعادلیة متناغمة تقوي

  . معنى الصورة و تفعل قیمة الذروة الدرامیة 
                                                             

1 Mark Ballura, Essentials of Music Technology, McGraw Hill, NY, 2005, 
P79. 
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أما الموسیقى الألكترونیة الرقمیة فیتم وضعھا بإستعمال جھاز مولد الموسیقى         
یقیة لآلة واحدة رقمیة و الذي لھ القدرة على خلق نغمات و ألحان موس -الألكترو

منفردة أو لفرقة سیمفونیة كاملة و تستخدم تقنیة المولد الرقمي للموسیقى في الأعمال 
التلفزیونیة الدرامیة لتولید مقطوعات موسیقیة تعمل من خلال بناء النمط الموسیقى 
السمعي لأنجاز ألحان موسیقیة معبرة عن حالة الموقف الدرامي، و قد وظف ذلك في 

 ٩٠اعتمد المسلسل بنسبة " إذ )  Takenالمختطف ( لتلفزیوني القصیر المسلسل ا
  و كانت الموسیقى تحمل طابعا من ١"من مشاھده على الموسیقى الألكترونیة % 

الغرابة و الرعب بسبب الشكل الموسیقي المتمثل في الأنماط اللحنیة التي عبرت عن 
ف الفكري و الدرامي الحالة النفسیة و الموق" حالة الخوف و الرعب حیث 

للمواجھة الدرامیة المحتملة بین البشر و سكان الفضاء من خلال الألحان الغریبة و 
  . ٢"المرعبة 

فللمولد الموسیقي الرقمي القدرة على تولید النغمات و الألحان الموسیقیة و قابلیتھا 
ة بنفس على تولید الأصوات المختلفة و توحیدھا مع الموسیقى الألكترونیة المولد

القدرة على جمع    Digital Synthesizerالطریقة ، و للمولد الموسیقي الرقمي 
و موازنة عدد من المسارات الصوتیة مثل الموسیقى مع أصوات الجو العام و 
الأصوات البشریة ، و یمكن أیضا تعدیل ھذه الأصوات لخلق حالة من التناغم و 

یرفع القیمة الدرامیة و الجمالیة للمادة الذي من شأنھ أن  Harmonyالتألف الصوتي 
الصوتیة و لقد أشتغلت التقنیة الصوتیة الرقمیة لتفعیل المؤثرات الصوتیة و ھي 
أحدى مكونات المجرى الصوتي للمنجز التلفزیوني ، فبعد تطویر أنظمة المولدات 

و تطویر محطات العمل   Computerized Synthesizersالصوتیة الحاسوبیة 
صار شائعا استعمال   Digital Audio WorkStationة الرقمیة الصوتی

                                                             

1 Hans Zimmer, MIDI Today, Composing Yesterday, Editors Guild 
Magazine, 2005.  

2 Encarta Encyclopedia Panoramic sound, 2005.  
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المؤثرات الصوتیة الرقمیة في الأعمال التلفزیونیة و خاصة الدرامیة منھا ، لأنھا 
تتمیز بخصائص تجعلھا تتفوق كثیرا على المؤثرات الصوتیة المنتجة بالطریقة 

  "- :بالتماثلیة و أھم ھذه الخصائص ھي 

  .ادة الصوتیة جودة و نقاء الم -١

  . الوضوح العالي في مستوى العمق و التجسید للعرض الصوتي -٢

  .  ١.إمكانات الإنتاج و التنفیذ السریع عبر التسھیلات البرمجیة الحاسوبیة  -٣

و نظرا لھذه الخصائص الممتازة التي تتمتع بھا المؤثرات الصوتیة الرقمیة فقد  
ي الجانب الصوتي من المنجز الدرامي ساھمت بزیادة مستوى الخلق و الإبداع ف

التلفزیوني ، و بسبب التطور الذي حصل في الشكل السمعي للمؤثر الصوتي الرقمي 
، فقد إزداد مستوى التعبیر الدرامي و تجسید الفعل و رد الفعل في فضاء الصورة 

  . للمنجز الدرامي التلفزیوني 

مال التي تمتاز بطابع اللاواقعیة  أعمال الخیال  العلمي  و الأع" و خاصة في       
)   Takenالمختطف ( و مثال على ذلك مسلسلات  ،٢" من حیث الفكرة  و القصة 

 BSG75نجمة المعارك جالكتیكا ( و )  The 4400الأربعة آلاف و أربعمئة ( و 
أحتوت ھذه الأعمال التلفزیونیة )   The Lost Roomالغرفة الضائعة ( و ) 

المؤثرات الصوتیة الرقمیة أعلى بكثیر من غیرھا من الأعمال  مقدارا كبیرا من
نجمة المعارك جالكتیكا ( ففي المسلسل .... الدرامیة التي تعاملت مع الواقع 

BSG75  ( و في مشاھد المعارك بین البشر و الآلیین نسمع مؤثرات صوتیة
ؤثرات الصوتیة لأصوات تحلیق المقاتلات الفضائیة و أصوات مدافع اللیزر ، ھذه الم

                                                             

1 Barbara Clark, Guide For Post Production For TV &Films, London, 
Oxford Focal Press, 1998, P 221. 

2 Steven Bucho, Sound Effects Development, Encarta Encyclopedia, 
Archive, 2004.  
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قد تم تولیدھا و تعدیلھا بتقنیات المؤثرات الصوتیة الرقمیة ، فالمؤثر الصوتي 
لأطلاق النار قد تم تعدیلھ لكي یسمع من عدة إتجاھات مختلفة و حسب تقنیة منظور 
الصوت ، فأذا ظھرت المقاتلة بلقطة قریبة فان مستوى حجم الصوت یكون مرتفعا ، 

) ١(و في الحلقة  .بلقطة بعیدة فنسمع الصوت بحجم صوتي أقلو إذا ظھرت المقاتلة 
عند تجمع الناجین من كارثة تحطم الطائرة )  Lostضائعون ( من سلسلة ) ٧(مشھد 

و ھم یمضون لیلتھم الأولى على الجزیرة ، یسمعون فجأة صوتا عالیا مرعبا غریبا 
ھو یقطع و كأنھ صوت شيء ضخم یتحرك بین الأشجار في عمق الجزیرة ، و 

یحرك الأشجار بعنف ، یغلب الخوف و الفزع على الناجین عند سماع الصوت و لا 
یمكنھم أن یروا السبب ، استخدمت ھنا التقنیة الصوتیة الرقمیة لمحاكاة و تولید 
الأصوات لخلق مؤثر صوتي رقمي لكائن ضخم للغایة یمكنھ تدمیر و إقتلاع 

تجسید ضخامة ذلك الكائن دون ظھور صورتھ  الأشجار و قد تمكنت  ھذه التقنیة من
و إنما بالأستماع فقط إلى صوتھ الغریب المرعب المبتكر لخلق حالة من الذھول و 

  . الدھشة على وجوه الناجین و ھم یستمعون إلى صوتھ برعب 

و في مكان أخر من السلسلة تحدث ھزة أرضیة عنیفة في الجزیرة ، یھرب السكان 
ن ثم یطغى صوت مؤثر میكانیكي على الجو العام للمشھد لیرفع خارج منازلھم ، و م

الجمیع رؤوسھم إلى السماء فیروا طائرة تجاریة تھوي و من ثم تنشطر إلى نصفین ، 
نسمع مؤثرا صوتیا لأنشطار الطائرة ثم سقوطھا ، تمت محاكاة ذلك صوتیا عن 

ناسب بعدیا و طریق التقنیة الصوتیة الرقمیة فتم تصنیع مؤثر صوتي رقمي یت
محیطیا مع الصورة كي یجسم حجم الكارثة و إعطاء المصداقیة للحدث ، فالمؤثر 
الصوتي الرقمي المصنع یمكنھ أن یحاكي حدوث الأشیاء ، لقد تم خلق الأصوات و 
إعطائھا مستوى عال من الجودة السمعیة لتحاكي الأحداث صوتیا و تجسد بالشكل 

وظف المؤثر الصوتي الرقمي وفق الأبعاد الصوتیة الذي یمنحھا المصداقیة ،و لقد 
Sound Dimensions   حیث أرتفاع حجم و شدة الصوت في الصورة تتناسب

طردیا مع حجم اللقطة و موقع الحدث ، فبعض الأحیان یكون حجم الصوت و شدتھ 
منخفضین نسبیا و ذلك لأن المؤثر الصوتي كان یسمع من وجھة نظر سكان الجزیرة 

فعلت التقنیات الصوتیة الرقمیة محاكاة الجو العام و ھو أمر جوھري في  ،  و قد
وثبة متطورة تضاف إلى مجال الإنتاج الأصوات " الدراما التلفزیونیة ، و ھذا یعتبر 
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و  ١" و المؤثرات الصوتیة عالیة الجودة و الدقة السمعیة في الإنتاج التلفزیوني 
توى جدید متقدم على صعیدي التنفیذ التقني و بھذا فقد انتقلت معالجة الصوت إلى مس

التعبیر الدرامي الذي یسھم بزیادة قوة التجسید الإبداعي في المنجز الدرامي 
قد أدت تقنیة محاكاة الجو العام بزیادة مستوى الخلق و الابداع في عملیة التلفزیوني ، 

تي تمتلكھا و التي الانتاج التلفزیوني في مجال الصوت بسبب القدرات و الامكانات ال
یتم بموجبھا احداث توافق صوتي صوري على وفق الابعاد و المسافات الموجودة في 

القدرة الصوتیة التي تمتلكھا التقنیة الصوتیة الرقمیة " و الصورة و ذلك بتوظیف 
على التجسید و التقلید و محاكاة الاشیاء الموجودة في الواقع الصوتي عبر قدرات 

ومن شأن تقنیة محاكاة الجو العام ان تخلق صوتا درامیا یزید .٢"یةالتقنیةالحاسوب
من حجم الاحساس بالواقع و ذلك للایحاء بأقصى درجات المحاكاة للواقع الصوتي 
المسموع الذي لم یكن ممكن التحقیق في السابق بھذه الدقة و الجودة الصوتي و  

 surroundالمحیطي  الصوت "تساعد التقنیة الصوتیة الرقمیة أیضا بتحقیق 
sound   و بناء نموذج سمعي یمثل الجو العام للحدث مكون من عدد من العناصر
، مثال على ذلك لو كان لدینا مشھدا لساحة معركة بریة فبموجب ھذه ٣" الصوتیة 

یتم بناء نموذج صوتي سمعي یقسم الصوت الى ثلاث مستویات خلفي ،  التقنیة
یب اصوات متقطعة لاطلاق النار و اصوات قصف وسطي ، امامي ویتم مزج و ترك

مدفعي بعید و اصوات لحركة الیات عسكریة و تحلیق طائرات ، و اصوات 
لاشخاص یصرخون ثم توزع ھذه الاصوات بین المستویات الثلاثة في المشھد 
بحسب مایتطلبھ الموقف الدرامي ، و بالشكل الذي یضمن خلق محیط سمعي لجو 

                                                             

1 Gary Davis, The Sound Reinforcement, Louis & Gaius PH, 2006, P52. 

2 Peter Stevenson, Editors Guild Magazine, The Steps Towards The 
Perfection, Issue 37, 2003,P37. 

3 Creative sound techniques, sound reception, annual forum 2003, p 29. 
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ز بانھ یسمع عام لمعركة بریة كا ملة المقاییس ، ھذا النوع من التراكیب الصوتیة یتمیّ
  . من جمیع الاتجاھات 

و یمكن أیضا تصمیم مؤثر صوتي رقمي بإستخدام تقنیة الصوت ثلاثي الأبعاد       
، حیث یضخم المؤثر الصوتي الرقمي الذي یتم إنتاجھ وفقا للصورة و الفعل المتجسد 

إغلاق الباب و حتى إقلاع سفینة فضائیة عملاقة ، یتم بناء  على الشاشة الذي یبدأ من
أنماط الظھور و التلاشي التدریجیة للصوت وفقا لما ھو موجود من صور ، و إجراء 
التوافق بین تلك الصور و المؤثر الصوتي الرقمي ، ثم یعطى للمؤثر الصوتي 

  .تجسیما صوتیا دقیقا للإیحاء بواقعیتھ 

شارة إلى ان المعالجات الصوتیة المتقدمة التي وفرتھا التقنیة من الجدیر بالإ      
الصوتیة الرقمیة لا یمكن الحصول على نتائجھا الخلاقة إلا بعمل ترتیبات معینة عند 

  . الإستقبال ، و إلا لا یمكن الأستمتاع بمیزاتھا الرائعة بشكل كامل

لاق  َ    -:  Creative Soundالصوت الخ

ات الصوتیة الرقمیة وفقا للقدرات الھائلة التي تملكھا أسلوبا فنیا خلقت التقنی        
إبداعیا جدیدا ھو الصوت الخلاق ، و ھو لیس تقنیة صوتیة حاسوبیة أو جھاز آلي 
رقمي ، بل ھو القدرة الفنیة الإبداعیة التي تجعل فریق الإنتاج الدرامي التلفزیوني 

  . لق و الإبداعقادرا على إمتلاك قدرات غیر مسبوقة في الخ

و یتحقق ذلك عن طریق اشتغال التقنیة الصوتیة الرقمیة بالتحكم الصوتي و       
التعدیل لمكونات المجرى الصوتي للإنتاج التلفزیوني من خلال ھذه التقنیة المتطورة 
الخلاقة لتحقق تأثیرا درامیا بعید المدى لم یكن لیتحقق بھذا الشكل بالتقنیات الصوتیة 

یة إن جودة الصوت المتحقق من الإستفادة من تسھیلات التقنیة الصوتیة الرقمیة التقلید
 تحقق الأھداف الإبداعیة للأعمال التلفزیونیة الدرامیة 

الصوت الخلاق لیس صوتا خلقتھ أو ولدتھ التقنیة الصوتیة الرقمیة ، بل ھو فضاء  
المنجز الدرامي صوتي أبداعي یقدر على تجسید الفكرة و القصد الدرامیین في 

التلفزیوني ، و أن التقنیة الصوتیة الرقمیة ھي التي تقوم بتفعیل مستوى الأداء الفني 
التعبیري للصوت بما تقدمھ من قدرات متعددة على التغییر و التحكم و التلاعب 
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بالمادة الصوتیة السمعیة من أجل تحویلھا إلى أداة تعبیریة درامیة خلاقة ھدفھا 
القیمة الدرامیة للمنجز التلفزیوني و ذلك بالقدرة الخلاقة التي تمتلكھا  النھائي تعزیز

  . في التعبیر و المحاكاة الصوتیة للصورة في المنجز الدرامي التلفزیوني 

تعمل التقنیة الصوتیة الرقمیة على أن یصبح الصوت أكبر قدرة على الانسجام       
انت واقعا أو خیالا أفتراضیا مبتدعا ، و التكامل مع الصورة لأقناع المشاھد سواء ك

قد وفر للصورة قدرات و إمكانات مھمة في الأقناع و " و بھذا یكون الصوت 
التفسیر و المحاكاة ، و نجعل الصوت یخلق الأحساس بالواقعیة و بجو المشھد و 

  . ١" الحالة النفسیة فیھ 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

1 Gary Davis, The Sound Reinforcement, Louis & Gaius PH, 2006, P68. 
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   -:النتائج 

   -:البحث یمكن التوصل إلى النتائج التالیة  مما ورد من معلومات في متن      

لم یجد الصوت ، و لفترة طویلة ، ما یستحق من اھتمام في مجال الدراما  -١
  .التلفزیونیة على الصعیدین التقني و الإنتاجي 

كان لدخول التقنیة الصوتیة الرقمیة میزات مھمة للأداء الصوتي في التلفزیون  -٢
عالیة المستوى و التنفیذ الدقیق عبر التسھیلات البرمجیة تتلخص في الجودة الصوتیة 

  . الحاسوبیة 

قدمت التقنیة الصوتیة الرقمیة میزات مھمة للأداء الصوتي في التلفزیون تتلخص  -٣
في الجودة الصوتیة عالیة المستوى و التنفیذ الدقیق عبر التسھیلات البرمجیة 

  .الحاسوبیة 

عل الحوار و الموسیقى و المؤثرات استطاعت التقنیة الصوتیة ال -٤ َ رقمیة أن تف
  . الصوتیة و ھي مكونات المجرى الصوتي في الدراما التلفزیونیة 

قا یساھم  -٥ َ أستطاعت التقنیة الصوتیة الرقمیة أن تجعل من الصوت فضاءا خلا
أبداعیا في تجسید الفكرة و القصد الدرامیین في المنجز الدرامي التلفزیوني ، لأنھا 

تلك القدرة العالیة على التغییر و التلاعب و التحكم في العناصر الصوتیة ، و تم
ت الصوت الخلاق من أن یوفر الصورة لخلق الأحساس بالواقعیة و بالجو العام  َ مكن

  . للمشھد 

  - :الاستنتاجات 

یجب وضع ترتیبات خاصة لاستقبال الصوت عبر جھاز الاستقبال التلفزیوني كي  -١
  . الصوتیة الرقمیة دورھا بالشكل المطلوب تؤدي التقنیة

   - :التوصیات 

إجراء دراسة تجریبیة لتأثیر إستقبال الصوت و المنجز بالتقنیة الصوتیة الرقمیة  -١
  . بظروف أستقبال مثالیة 
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  قائمة المصادر 

     -:الكتب المترجمة  -أ 

دار الرشید للنشر  جعفر علي ،  بغداد ،: جانیتي ، لوي  دي ، فھم السینما  ، تر   -١
١٩٨١ .   

عبد السلام رضوان ، الكویت ، : جیتس ، بیل ، المعلوماتیة بعد الأنترنیت، تر   -٢
  . ١٩٩٨سلسلة عالم المعرفة ، 

: ستاشیف ، أدوارد و رودي برینتز ، برامج التلفزیون ، إنتاجھا و إخراجھا ، تر  -٣
  .  ١٩٦٠أحمد طاھر ، مؤسسة سجل العرب ، القاھرة ، 
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